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“"Foto: Kent Moorhead (Agustin Moreaux foto Arvid Bjorn)

Tva stora SVT-serier, Bronoch Jordskott, ar bada speciellailjus och férg. Vihar talat med de som skapade looken
om hur de arbetade och var de tycker att Sverige &r pa vag. Vi borjar med Jordskott dér produktionsdesignern,
fotograferna, regissoren och coloristen, alla arbetade for att fa fram looken.

Att skapa Jordskotts look, innebar att gora en
del drastiska fargval. Det forsta beslutet pro-
duktionsdesignern Agustin Moreaux tog, var
att han ville ta bort allt rott ur bilden.

— For mig var det sjilvklart att det skulle
fungera, det dr en enkel firgekvation. Men
jag skulle ljuga for dig om jag sdger att det var
glasklart for alla andra. Jag tror att manga gar
runt och undrar fortfarande varfor jag varje
dag insisterade p4 att ta bort allt rott framfor
kameran. Sjilvklart finns den roda firgen kvar
i ménniskors hud och pa saker, till exempel
billampor, som dr ndstan oméjliga att undvika.
Sen finns det vissa props som vi ville skulle
vara roda sa publiken inte missar dem. Och
det varma roda smog sig tillbaka i en form av
orange. Den orangea fargen ar accent i Jord-
skott, en firg som 6gat kan dra sig till och ib-
land vila fran det gréna, blda havet.

Detkrivde stort fortroende fran 6vriga att fa
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gora sadana val och Jordskotts DoP Pelle Hal-
lert erkdnner att det inte var alldeles litt.

— Det ir klart att jag undrade vad Agustin
stoppat i pipan nir han kom till mig med det
torslaget. Framforallt eftersom vi skulle filma
en hel del scener med mycket blod i. Men jag
har jobbat med galningen sedan lingt tillbaka
och foreslar han nagot sa har han alltid tinkt
igenom forslaget vildigt noga innan och re-
sultatet blir alltid bra. Jag har den storsta res-
pekt f6r bade Agustin och regissoren Henrik
Bjorn och deras kreativitet och det var valdigt
hogt i tak nér vi jobbade ihop. D4 blir de mest
konstiga forslagen skona, dven en firgsittning
utan rott.

Produktionsdesignern Agustin Moreaux
beskriver pilotavsnittets gra fargskala, som
murrig, spinnande och mustig.

- Den kinslan ville alla ha kvar i TV-serien.
Jag minns ett méte dér alla satt och diskute-
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rade hur viktigt det var att T'V-serien skulle
filmas under hést och vinter for att dterskapa
den kinsla vi hade lyckas fanga i pilotavsnit-
tet. Men eftersom vi skulle filma i minst sju
manader, skulle viderklaff bli problematiskt
atthalla. S4, jag vagade siga att vi borde borja
fundera p4 att filma under sommaren och att
forsoka gora nagot obehagligt av det. Sjilv-
Kklart dr det svért att tinka sig nagonting mur-
rigt och mustigt i en idyllisk svensk sommar,
i en vacker liten stad som Sala. Da bérjade vi
prata om att f6rhoja bilden av sommaren och
leka med firg och ljud for att nd det vi var ute
efter.

Agustin Moreauxkallar det de gjorde for att
trakassera svensk sommar. Och dirkom alltsa
valet att helt slopa en av grundfirgerna. Han
beskriver hur det finns tre firger som man kan
inte blanda sig fram till med andra farger och
detdr de primira fargerna: rott, gult och blatt.



Produktionsdesigner Agustin Moreaux i Ylvas ldgenhet. Han skapade det som "en plats dar fantasi och verklighet mots i komplett harmoni”. Till hoger ar hans fargkarta.
Foto: Arvid Bjorn

Ifran de tre firgerna kan man blanda nistan
alla andra farger.

— Ogat och hjirnan har 4ven de kapaci-
tet att blanda fargerna sjilv, impressionister
men framf6rallt pointillister, till exempel den
franska konstniren Seurat, har undersokt for-
hallandet mellan olika firger och ljus under
maénga ar. Om en bild innehaller alla tre kul6-
rernablir bilden genast firgglad. Men vad hin-
der om man tarborten avde hir tre kulérerna?
Jo, det blir firre firgkombinationer for 6gat
och hjirnan att ta stéllning till, det blir mer
monotont och sjilvklart inte sa firgglatt. Ogat
vénjer sig snabbt nir det saknas en kulér men
reagerar starkt nir kuléren kommer tillbaka.

Samma grundtanke om att halla en dov av-
skalad mork fargskala, en vinterkinsla, finns
ju ocksa I TV-serien Bron. Det menar Per
Sjokvist pa Filmlance. Han var colorist f6r
Bron sisong 1 och 2, liksom fér ménga andra
T'V-serier. Serierna ser olika ut, men det finns
kanske ocksa ett gemensamt drag som brukar
sammanfattas i termen Nordic Noir.

—Ja, Nordic Noir drlite bistrare. Man fors6-
ker halla en ligmald bild, och vi vigar mérka
ner bilderna och ta bort firg. For pa nagot
sétt, ndr man far bort firgmittnad s& framtra-
der mer nyanser i bilden. Och det 4r samma
sak nir det giller kontrasten. I USA har man
i manga serier vildigt lag svartniva och hog
kontrastibilden, och da slicker man ner vissa
nyanser i bilden. Da tycker jag att Nordic Noir
har hittat en karaktir, dar det inte ir si kon-
trastrikt eller fargrikt. Och samtidigt har det
ju att géra med vaderférhallanden. Som Bron

som spelas in pa vinterhalvéret, da vill vijuinte
ha for mycket sol, utan vi vill att det ska vara
en ganska grd verklighet. Vi vigar géra nat an-
norlunda helt enkelt. Och det har ju slagit vil
ut, att det 4r ménga som gillar det och manga
som tar efter det ocksa.

Samarbete

For att sitta fargen i en produktion, krivs
samarbete. Det aralla vi talar medibranschen
eniga om. Samarbetet kan se olika ut. Men ett
bra samarbete gor mycket for slutresultatet.
Det ger alla olika yrkeskunskaper en chans att
blomma ut.

En produktion som Jordskott har manga in-
blandade. Det fanns tvé separata regi- och fo-
toteam. Projektet var stort och delades i olika
block och team men Agustin Moreaux varkvar
hela perioden och 6vervakade processen.

—Detvarmitt ansvar att se till att T'V-seriens
estetik beholls oavsett team och vider under
inspelningsperioden. Jag gav alla en firgkarta
som jag gjorde och satte upp den pa alla viggar
pé kontoret.

- Graden och den visuella looken sattes se-
nare avmig och regisséren Henke Bjorn, siger
DoD, Pelle Hallert. Efter att vi filmat pa sjuk-
huset en vecka, satt vi pa plats med coloristen
och drog farger och nivéer. Sedan fortsatte vi
detarbetet med mailandet avlite stillbilder for
att hitta ratt ton pa exteriorbilderna. Graden
skottes av respektive DoP efter avklarad in-
spelningsperiod. Det grovklipptes samtidigt
som vi spelade in.

Att fa ihop allt till en helhet kraver samar-
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bete och alla bra samarbeten stavas kommu-
nikation och talang, sdger han.

— Jobba med folk som forhojer ditt arbete
och ge dem spelrum och respekt. Det gil-
ler framfGrallt i val av colorist. Pa Jordskott
jobbade vi med Sebastian Guest pa Europa
Sound. Vi hade aldrig jobbat ihop innan
men han har verkligen bevisat sig genom
arbetsprocessen. Han har en otrolig kinsla
kombinerat med ett register av fina penslar
som verkligen var bidragande till att skapa
ritt look pa Jordskott.

Och coloristen, Sebastian Guest 4tergildar
komplimangen.

— Man vet att man ar pa ritt plats nir man
tittar pd en scen och gor forandringar som man
vet att de kommer att be om, innan de ens har
sagt nagot. Nar det ndstan handlar om tanke-
lasning, da vet man att man har ndgot bra.

Sebastian Guest kommer fran Irland och
kom till Sverige 2012.

— Nordic Crime ar en vildigt stor genre ut-
anfoér Sverige och mitt intresse for det var ett
av skalen till att jag kom hit, siger han.

Han beskriver Jordskott som en unik twist
pa genren och som ett samarbete dir alla var
hogmotiverade och entusiastiska. Han siger
att bdda DoP:arna var enormt kompetenta
och dirfor fick stor kontroll.

— En god kommunikation leder till frtro-
ende och med stort fortroende kan man gi
langt med bilden. Med Pelle Hallert var det
s& att vi kunde titta pa en scen och han sa: det
ser braut, men det4r en viktig scen, den ser for
alldaglig ut, vi har inte tinkt nog, vi maste »
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forhoja den. Och sd jobbade vi pa att “dra pa”
kanslan. Som colorist maste man se till att
bilden kommunicerar historien, talar samma
sprak. Skogen till exempel dr nistan en karak-
tar i sig sjilv, och har manga olika uttryck.

Per Sjokvist som var colorist f6r Bron har
ungefar samma bild av samarbetet dér.

—Det dr det mest utmanande och roliga jag
gjort. Och jag tycker att det 4r det basta resul-
tat ocksa. Vi har lagt ner mycket arbete med
varje bild. Om det finns en gemensam tanke i
allt - foto, produktionsdesign, val av miljéer,
scenografi, klader, mask fram till grading, d&
blir det ett valdigt bra slutresultat.

Han séger att for en colorist handlar det om
att varalyhord och forsoka forsta vad regissor
och fotograf vill ha fram.

- Och detkan varalite svart vissa gdnger, att
hitta varandra och tala ett gemensamt sprak
s att jag forstar vad de vill ha. Och sen giller
det ju att komma med egen input och skapa
mervirde. Och di méaste man behirska hela
den tekniska sidan av det hela. Vad som hin-
dermed signalen hela vigen fran grading, fram
till tittarens TV. Och sen maste man kunna
alla verktygen. Men det ir ju en grundforut-
sdttning, och sen maste du ha kidnsla, om man
sager en konstnirlig kinsla eller en kénsla for
bild. Och det ar det framf6rallt som jag tror
skiljer sig fran colorist till colorist. Forstaelsen,
attkunna pratamed regi och foto ochatthaen
kinsla for vart man ska dra det hela. For det ar
jufler som ar duktiga pa det rent tekniska. Det
dr inte s svart att ldra sig. Eller jo det ar det,
men det dir andra ar svarare.

Testa
I klassiska Hollywoodproduktioner testade

Colorist Sebastian Guest och DoP lert

i Europa Sound and Vision gradingstudion dar
Jordskotts colorgrading gjordes. Deras samarbete
var avgorande for Jordskotts look.
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man saker i nistan alla sammanhang, det
fanns ju ingen monitor att titta pa. Det gjor-
des tester f6r makeup, for garderob, for ljus-
sattning. Nar man vél borjade filma p4 riktigt
visste man vad man skulle fa. Sedan var det
en period, i samband med 6vergangen till di-
gital video, dir testandet forsvann. Det sigs
som for dyrt, sdrskilt p4 mindre inspelningar.
Men tester och forarbete ger fordelar och
gamla sitt att arbeta kommer tillbaka, sarskilt
just testandet. Nya digitala kameror som Arri
Alexi, som Jordskott anvinde, skapar en digital
fil som kan jaimféras med 35Smm filmnegativ.
Den visar inte vad slutresultatet kommer att
bli, och bilden ser inte bra ut forrin den gatt
genom gradingprocessen.

Att testa betyder att man kan utveckla sina
idéeriforvigsi att allainblandade forstar vad
man &r ute efter. Det betyder att man kan bli
siker pa att fi det man vill. Och det dr absolut
nédvindigt nir man, som Jordskott, vill ha ett
vildigt speciellt utseende.

— Framst gjorde testet att vi kunde bestim-
ma exponeringsnivéer, linsval och vitbalan-
skalibrering pa kameran och ocksé se hur vissa
farger reagerade. Sjilvalooken satte vi sedan i
graden, siger DoP Pelle Hallert.

— Vi var i studio med alla typer av props i
olika texturer och material, siger Agustin
Moreaux. Scenografin hade testdeckisar med
olika firg och textur och allt testades: kostym,
mask och till och med blod. Huvudelektrikern
Kristian Bergstrom var pé plats och med sina
lampor och gluggar. Det var till och med nagra
skédespelare dar for att testa mask och kos-
tym framfér kamera. Det ér ofta s att infor
produktioner pratar man mycket om firg, tex-
tur och grading, men sen nér det vil brinner,

el
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finns det plotsligt inte tid, ork eller pengar for
att gora allt man velat och dromt om. Det dr
synd. Firgdesign pa en film, T V-serie eller ett
konstverk ar a och o, det ar superviktigt. Firg
drljus, och utan det har vi ingen film att visa.

Och for coloristen Sebastian Guest var tes-
ten en majlighet att landa springande nar det
gillde firggraden. Han varju med fran borjan.

— Efter testen fotades nyckelscener och se-
dan skickade vi stillbilder fram och tillbaka,
och testade olika saker. Det gav en kinsla for
vad deville ha och f6r vad man kan &stadkom-
ma i gradingen, hur langt man kan ga.

LUT ger enhetlighet

Storre gradingforetag samarbetar med pre-
produktion och coloristen arbetar med DoP
for att utveckla looken som sedan sparas pa
Look Up Tables — LUT. Jordskott anvinde
denna preliminéra gradingsprocess for att
redigerarna och samproducenterna pa SVT
skulle fa se hur slutresultatet skulle kunna se
ut, trots att det inte gatt igenom slutgrading.
Postproduktionsbolaget The Line 6versig
hela postproduktionen, och blev centralpunk-
ten i kommunikationen mellan alla som del-
tog i att skapa seriens look. Samarbetet kom
naturligt eftersom Filip Hammarstrém grun-
dade The Line innan han flyttade vidare till
Palladium Fiction for att producera Jordskott.

Till sist, var ar Sverige?
Nordic Noir-stilen pa ljussittning har inspi-
rerat filmmakare i andra linder. Ar Sverige pa
vig mot mer sjilvfortroende vad giller firg
ochljus, och végar filmmakare ta ut svingarna
mer? Vi limnar slutordet till tva som kidnner
starkt for amnet. Forst Agustin Moreaux.

—Ien film ér det inte bara dialog och hin-
delser som kommunicerar nagot. Tysta bil-
der, farg och texturer kan formedla tid, plats,
kinslor, stimning, et cetera. Titta pa vad Roy
Andersson gor! Ibland tinkte jag att viskulle
filma i svartvitt, dir man verkligen ar tvungen
attarbeta med stora miangder nyanser sa inte
filmen blir platt. P Jordskott tyckte vi att det
var viktigt med firgsittning, vi gav det den
tid och det utrymme som behovdes. Vihade
till och med en produktionsdesigner, det
vill sidga jag, som jobbade med scenografen,
kostyméoren och maskoren samtidigt, for att
koordinera. Det ir ett steg framat i svensk
filmbransch. Det 4r manga fotografers, sce-
nografers och andra filmarbetares drém att
fa laborera med ljus, farg och form s som vi
forsokt gora i Jordskott.

— Jag tycker att svensk filmbransch har
mycket mer att ge, filmarbetarna som finns
i detta land ar jatteduktiga och haller varlds-



klass. Det finnsidéer dirute, och kollegor med
en enorm potential, som vill testa nya saker
och grianser. Det maste de stora institutio-
nerna inse och 6ppna dérrarna for.

Coloristen Per Sjokvist tycker att svenska
filmarbetare och svenskt arbetssitt sitter oss
i framkant.

— Det ar ju vildigt olika for olika typer av
produktioner i olika linder ocksa. Men jag
tycker vi i Sverige och Danmark ar duktiga
pa bildbearbetning och ligger vildigt lingt
fram. Tyvirr 4r trenden internationellt att
tiden for grading blir kortare med stramare
budgetar. Vi forsoker med ett effektivare
workflow gi emot den trenden och fa s&
mycket tid som majligt i grading, sa att vi
kan ta vara pa varje bilds fulla potential.
Man méste ju ta hinsyn till samproducenter
i olika linder, som kan ha olika synpunkter
pélook och ljussittning.

— Men jag tror att vi i Skandinavien har ett L e
lite mindre hierarkiskt arbetssitt dnitill exem- - 4
pel England och USA. Att man kan ha ett titt Stefan Ekman skdtte onlineredigeringen for .
och prestigeldst samarbete med producent Jordskott. Han anviinde Smoke. Vi ser honom pa
och regi och foto. Da kan man utveckla idéer postproduktionsholaget The Line, som Gversag
och tankar, och har en storre frihet att gora hela postproduktionen.
vad man vill. B
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